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Das kleine Format

Andreas Egger

Es liegt in der Natur des Kleinen, variabel und mobil zu sein, sich gerne mit
anderem zusammenzuschlieflen, um nicht tibersehen zu werden oder gar ver-
loren zu gehen. Schnell gerit es unter Verdacht »niedlich« zu sein, arglos Kind-

lichem beizustehen und klein, aber fein als Minimundus Touristen zu erfreuen.

Das kleine Format begegnet uns in vielen Bereichen der Kunst, zunehmend
verdankt es seine Popularitit der Digitaltechnologie, den Medien und ihren
Bildformaten. Kleinrechner und mobile »devices« legen als immer leistungs-
starkere Gerdte in Handgrofle eine Basis fiir die allméchtige Omnipréasenz von
(Bescheid-)Wissen.

Menschliche Beziehung und Verstindigung suchen hiufig kleinste Einheiten,
soziale Netzwerke, Onlinedienste, die uns angesichts des uniiberschaubaren
Datentransfers Durchblick und Orientierung versprechen. Diverse Mikroformate,
Microblogs, narrative sowie audiovisuelle Plattformen zeichnen sich verstarkt
durch Kiirze und Komprimierung aus, bedienen das Bestreben nach Verknap-
pung, Schnelligkeit und Wirksamkeit mittels Kurznachricht, Verschlagwortung
und Bildmitteilung.

Eine Gesellschaft mit zunehmend geringeren Zeit- und Aufmerksambkeitsressour-
cen sieht sich einem rasant fortschreitenden Informations- und Kommunika-

tionszuwachs gegentiber, dessen Grenze zwischen Fliichtigkeit, Belanglosigkeit



sowie Bildungsrelevanz so uniiberschaubar wie undurchschaubar geworden ist:

viel, klein, schnell, unabléssig, billig.

Wachsende Datenberge komprimiert auf Kristalle einer Sandkorngrofle befor-
dern Zettabytes in Nanostrukturen — unzerstorbar, kompatibel und archiviert fiir
die Ewigkeit. Mit Dauerhaftigkeit, Haltbarkeit und Unzerstorbarkeit sieht sich
auch die Kunst beschiftigt, ihre Archivierung lasst Literatur, Film und Fotografie
auf Mikrofilm und digitale Speicher bannen - im Bereich der Bildenden Kunst
erweist sich die museale Archivierung von grofien Arbeiten wie Installationen im

Original als bedeutend schwieriger.

Ausgangspunkt dieser Publikation bilden zwei Ausstellungen im Atelierhaus Salz-
amt Linz (2015) sowie im Atelier Suterena Wien (2016), in der sich iiber fiinfzig
Kiinstler und Kiinstlerinnen erstmals zur minifesta eingefunden haben. Als For-
matorientierung galt 10x10 cm, allesamt unter DIN A4. Kuratiert wurde minifesta
von den Initiatoren, aber auch von teilnehmenden Kiinstlern und Kiinstlerinnen.
Sie haben bei der Ausstellungsbeteiligung mitgewirkt und die Auswahl ihrer

Werke selbst vorgenommen.

minifesta — ein Manifest

Das Kleine bedenkt man manchmal als geringfiigig, weil es noch nicht grof3
geworden, sprich ausgereift ist und somit noch eine Entwicklung bevorstehen
konnte. In der Bildenden Kunst ist das Vorurteil, im kleinen Format eine Art Vor-
studie oder Nebenprodukt zum »Eigentlichen« aufzufinden, allgegenwirtig. Man
glaubt in Konzeptionen, Experimenten, Skizzen, Notationen sowie Arbeiten mit
Modellcharakter falschlicherweise das alleinige Anliegen des kleinen Formats ge-

funden zu haben.

Und tatsichlich, oftmals kennzeichnen diese Vorginge wirklich Ziindungen und



Schliisselfunktionen in der kiinstlerischen Produktivitit — gewissermafien unter
dem Hut hervorgezaubert, lassen sich Ideen und Prozesse bisweilen wie durch
eine magische Glaskugel beobachten - als Brutstitte kiinstlerischer Originalitit,
sich selbst und den Kiinstlern verpflichtet. Diese vielfach fiir Kunstschaffende
wichtigen End- oder Zwischenergebnisse bleiben leider allzu haufig im Atelier
verborgen, fernab einer 6ffentlichen Wahrnehmung. Oft werden sie nur einmalig
hergestellt und erhalten so besondere Originalitit mit der sichtbaren Handschrift

des Akteurs.

Die Exponate der minifesta verweisen jedoch auf sich selbst. Sie sind als Klein-
format konzipiert und realisiert, als eigene Kunstform angelegt und entwickeln
gerade darin ihre besondere Qualitit, Originalitdt und Asthetik. Kleine Formate
stellen mitunter groflere Herausforderungen an Kiinstler und Kiinstlerin. Diese
Arbeiten haben keine Stellvertreterfunktion fiir eine grofle »Ausgabe«, und
dennoch scheint gerade im Kleinen bereits das Grofie angelegt und beschlossen

zu liegen.

Kleinformate entstehen im Augenmafl der menschlichen Spanne - quasi vom
Kopf zur Hand. Sie konnen Direktheit, Spontanitit, Spiel und Experiment festhal-
ten und sind in der Lage, Privatheit und vor allem Intimitét zu reflektieren - die

Nidhe zum Korper und seinen Sinnen.

Das kleine Format dréngt sich nicht auf. Um nicht {ibersehen zu werden, muss es
sich gut positionieren und nimmt dennoch die Betrachter und Betrachterinnen in
die Verantwortung erhohter Aufmerksamkeit und konzentrierten Blicks. Zuwei-
len garantiert es das erfrischende Maf$ an Unabhingigkeit. Unabhéingigkeit und
Unmittelbarkeit etwa in der Produktion (Aufwand, Kosten etc.) bedingen eine Er-
weiterung der medialen Moglichkeiten und des Ausprobierens. In dieser Schwere-
losigkeit einer unkomplizierten Realisierung bleibt der Blick auf das Kunstwollen

unverstellt.



Gerade auch in Hinblick auf Realisierung mit unterschiedlichsten Materialien
und Techniken gibt das kleine Format verstarkt Impulse und stellt die spielerische

und sinnliche Passion des Kiinstlers oder der Kiinstlerin heraus.

Beweglichkeit, Schnelligkeit, aber auch Kompaktheit und Leichtigkeit kennzeich-
nen das kleine Format und verweisen dabei auf grofiere Freiheitsgrade. Kleine
Werke sind plural veranlagt, verbinden sich gerne mit anderen, treten in Dialog
und mobilisieren Kontexte. Sie nehmen sich wieder heraus, wenn Gefahr besteht,

im Kollektiv unterzugehen, die eigene Kontur zu verlieren.

Das kleine Format und seine Elemente konnen vom Auge umfasst und erfasst

werden, es ist damit komplex und {iberschaubar.

Die kiinstlerische Produktion ist immer eine prozessorientierte, eine alltigliche
Tatigkeit, in der scheinbare Nebenprodukte auf kleinen Formaten Essenzen an
Werkinhalten und Konzepten annehmen kénnen. Fiir Kunstschaffende haben
diese Werke daher oft grofSere Bedeutung als ihnen der aktuelle Kunstmarkt — als
Phénomen der Show und Massenmedien - zuschreibt. Die aktuelle Erwartungs-
haltung des Kunstmarktes und der Medien an multimediale Grofirauminszenie-
rungen, die erst einmal durch hohe Produktionskosten leistbar sein miissen, bil-

den neue Eliten. Sie lassen Begriffe wie Quantitdt und Qualitdt neu verhandeln.

minifesta behauptet hingegen, ein demokratisches Mittel zu sein, bei dem die
kiinstlerische Idee und deren Realisierung als Konzentrat im Vordergrund

stehen.






